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Abstrakt: Tekst omawia publikacje naukowa Doroty Skotarczak z 2022 r., pt. Stanistaw
Bareja. Jego czasy i filmy. Autor artykutu recenzyjnego wpisal swoje opracowanie w kontekst
historii Polski Ludowe;.
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Abstract: The text discusses Dorota Skotarczak’s 2022 academic publication, entitled
Stanistaw Bareja. Jego czasy i filmy [Stanistaw Bareja. His Times and Films]. The author of
the review article placed his study in the context of the history of People’s Poland.
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Filmy Stanislawa Barei znaja prawie wszyscy Polacy, bez znaczenia do jakiej
generacji naleza. Nawet pokolenia wchodzace obecnie w dorostoséé okres$laja pro-
dukcje rezysera z przetomu lat siedemdziesigtych i osiemdziesigtych mianem
kultowych. Dlatego niezwykle dziwny jest fakt, ze 6w geniusz polskiej komedii
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absurdu nie doczekal sie zadnej biografii naukowej. Popularne opracowania
Macieja Replewicza! pelnily do tej pory raczej funkcje popularyzatorska.

Dorota Skotarczak od lat zalicza sie do grona badaczy uprawiajacych sub-
dyscypline — historie wizualng. Nauka ta zajmuje sie opisem rzeczywisto§ci
spolecznej za pomoca narzedzia badawczego, jakim jest analiza dyskursu
filmowego?. Juz w 2004 r. poznanska historyczka napisata doskonate opra-
cowanie poéwiecone obrazowi PRL wylaniajacemu sie z komedii filmowych
kreconych w minionym ustroju®. Tym na wieksze uznanie zastuguje to, ze
Autorka podjela sie analizy najbardziej znanych komedii tego okresu, nazy-
wanych dzi$§ kultowymi.

Praca mieéci sie na pograniczu historii wizualnej Polski i biografistyki.
Badaczka umiejetnie prowadzi nas szlakiem zycia mistrza, wytyczonym tasma
celuloidowa jego dziel. Dzieki temu wytania nam sie niezwykle barwny portret
psychologiczny tamtych czaséw, czlowieka, ktéry na Swiat przyszedl w sana-
cyjnej RP, dziecinstwo przezyt w czasie II wojny §wiatowej, mtodoéé w sta-
linizmie, wiek w petni dojrzaly 1 éredni za$é w realnym socjalizmie. Autorka
stawia interesujaca hipoteze, iz moze dzieki tym wczesnym do$wiadczeniom
potrafit docenié to, co niesie ludziom $miech (s. 27 oraz 85, 101, 115).

Calo$¢ dzieta mozna by podzieli¢ na dwie grupy. Pierwsza, obejmujaca
dwa rozdzialy, opiera sie na ogdlnych podokresach z historii Polski, w ktore
wpisano zyciorys przysztego twércy Misia. Druga, zdecydowanie bardziej
obszerna, sktadajaca sie z pozostalych 10 rozdziatéw, napisana jest juz na
podstawie sztandarowych produkeji Barei ujetych w porzadku chronologicznym.

Rozdziat I nosi tytul ,Dziecinstwo w cieniu historii”. Autorka umiejetnie
zapelnia luke narracyjna, a mianowicie brak szczegélowej wiedzy na temat
malego Staszka, opowiadaniem o historii II RP 1 jej kinematografii. Wiece)
szczegOlow pojawia sie juz z chwila wybuchu II wojny Swiatowej, a zwlaszcza
po jej ustaniu, gdy w 1946 r. rodzina Barejéw udaje sie na Ziemie Odzy-
skane. W tym miejscu jako wieloletni badacz mysli zachodniej musze oddaé
Badaczce hotd, iz nie obawia sie uzywac tej oto nazwy wlasnej w odniesieniu
do terytoriow przejetych przez Polske po II wojnie Swiatowej. Czes¢ historykow
bowiem umieszcza ten termin w cudzystowie, jako polityczny, propagandowy,
nie biorac pod uwage faktu, ze jest on jak najbardziej celny i poprawny,
zwlaszcza jezeli uzywa sie go w okreslonym kontekécie historycznym, co
niejednokrotnie podkresla Andrzej Sakson.

Rozdzial II poSwiecony jest wczesnej mlodosci rezysera, czyli okresowi
studiéw w t6dzkiej filméwce. Rowniez w doskonaly sposdb udaje sie Autorce

! M. Replewicz, Oczko sie odlepito temu misiu... Biografia Stanistawa Barei, Warszawa
2015; idem, Stanistaw Bareja alternatywnie, Poznan 2019; idem, Stanistaw Bareja. Krél
krzywego zwierciadta, Poznan 2009.

2 Szerzej zob. D. Skotarczak, Historia wizualna, Poznan 2012.

3 Eadem, Obraz spoteczeristwa PRL w komedii filmowej, Poznan 2004.
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wpisaé zyciorys postaci w kontekst epoki. ,,Dla Stanislawa Barei studia byty
okresem intensywnym naukowo 1 towarzysko. A ten drugi aspekt jest czesto
nie mniej istotny niz pierwszy. Zeby zrozumieé¢ atmosfere tamtych lat, trzeba
pamietaé o kilku kwestiach. Po pierwsze studia byly woéwczas czym$ bardzo
rzadkim, studiowali nieliczni, a studenci stanowili w zasadzie odrebny stan
spoleczny. Mieli poczucie swojej wyjatkowosci, tworzyli wlasna kulture, mieli
wlasne zycie. Taka sytuacja utrzymywala sie az do lat osiemdziesiatych.
Zmienit ja dopiero boom edukacyjny, ktory zaczal sie juz po drugiej wojnie
swiatowe). W konsekwencji czas studiéw byt zazwyczaj okresem intensywnego
intelektualnego rozwoju mtodych ludzi. Nauka, kultura byly dla nich czyms$
autentycznie waznym — czytano ksiazki, chadzano do kin, kabaretow, teatru,
czesto samemu zakladano studenckie kabarety 1 teatry, kluby studenckie,
prowadzono zywe dyskusje na temat literatury, sztuki, nauki, filozofii, a takze
polityki 1 1deologii. Ale prowadzono rowniez zycie towarzyskie, nawiazywano
znajomosci 1 przyjaznie, ktore niekiedy procentowaty p6zniej przez cate zycie.
Takie znajomoéci 1 przyjaznie nawigzal woéwczas mtody Staszek Bareja”
(s. 34-35). Z kart tego rozdziatu mozemy dowiedzieé sie o pierwszych przy-
jazniach bohatera, atmosferze studiéw w tédzkiej filméwce oraz pierwszych
pracach dyplomowych. W tym miejscu zabraklo jednak miejsca na pierwsze
milosci przysztego rezysera, a moze takowych nie bylo?

Rozdziat III, zatytulowany ,,.Debiut, czyli mite zlego poczatki”, jest poswie-
cony pierwszej pelnometrazowej produkeji Stanistawa Barei, czyli MezZowi
swojej zony. Skotarczak zwraca uwage, ze od samego poczatku rezyser byt
wspoélscenarzysta, w rolach epizodycznych zas sam wystepowal, zatem ,,doku-
mentowal sam siebie” (s. 63). Juz wtedy dato sie zauwazy¢, iz mial nosa do
aktorow, umieszczajac w filmie takie nazwiska, jak Zawieruszanka, Czyzewska
czy Pawlik (s. 63). Swoja droga to ciekawe, ze rezyser, ktéremu szybko przy-
lepiono etykietke gorszego, zatrudnial w swych produkcjach same gwiazdy.

Szybko jednak Bareja wzial ,na warsztat” film kryminalny (rozdziat IV),
stawiajac sobie wysoka poprzeczke. Skotarczak pisze: ,Jak widaé¢ plany byly
ambitne. Nie tylko zerwanie ze stylem «Kobry», lecz takze podniesienie roli
scenarzysty, ktory w tym przypadku mial by¢ drugim rezyserem. O co$ takiego
érodowisko literackie walczyto, podkreslajac role tekstu pisanego. Niekoniecznie
zreszta wszystko to wychodzilo filmom na dobre. Jednak §rodowiska literackie
w PRL cieszyly sie duzym prestizem 1 poparciem ze strony wiadzy, totez ich
glosu stuchano. Kierownik literacki natomiast zatrudniony przy zespole filmo-
wym uzyskiwal zarobki wyzsze niz statystyczny rezyser. Wydaje sie jednak, ze
wspdlpraca Scibora-Rylskiego z Bareja wynikala z autentycznej potrzeby dwoch
tworeow” (s. 73). Autorka podkresla tez niezwykle istotny fakt, ze film Dotkniecie
nocy jest znakomitym odbiciem zycia codziennego swoich czaséw (okresu rzadow
péznego Gomulki) i dlatego tez warto go zobaczyé (s. 77). Rozdzial znacznie
wzbogacaja liczne cytaty z prasy filmoznawczej oraz komisji kolaudacyjnej,
ktére duzo mowia na temat funkcjonowania oficjalnej 1 nieoficjalnej cenzury.
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Rozdziat V skupia sie na produkcji Matzernistwo z rozsqdku, powstale)
w 1967 r. Przyblizona czytelnikow1 zostaje tez posta¢ Jacka Fedorowicza,
z ktérym to artysta Stanistaw Bareja rozpoczal wspélprace. Skotarczak opi-
suje tez szerzej ich wspdlny film, ktory nie powstal — , XYZ” (s. 98—-101). Dale;j
przedstawiona jest najbardziej nieudana produkcja mistrza, czyli Przygoda
z piosenkq. ,,Gdyby film «Przygoda z piosenka» powstat kilka lat pézniej,
kiedy pojawila sie juz moda na retro, mozna by go uznac za rodzaj pastiszu
czy hotdu zlozonego staremu kinu. Choé¢ do tego potrzebna byla odrobina
dystansu wobec tematu 1 filmowej materii, czego autorom zabraklto. Bareja
ciagle nie moégl znalezé wlasnego stylu. Dodatkowo zaczal mie¢ powazne
ktopoty zwiazane z nieustanna krytyka jego twoérczosci. Szczegdlnie, ze
w $rodowisku filmowym zaczal funkcjonowaé termin «bareizm» jako synonim
kiczu 1 tandety” (s. 109) — pisze poznanska historyczka. Film ten stal sie
jednak nie byle jaka okazjg dla ekipy filmowej, a mianowicie do wyjazdu na
Zachéd. Oprécz Paryza film krecono réwniez w L.odzi oraz Opolu, co byto nie
lada wyczynem logistycznym (s. 106).

Rozdziat VI Autorka po$wieca terminowi ,bareizm” oraz dziejom kon-
fliktu z Kazimierzem Kutzem. Skupia sie w nim na ciezkim czasie w zyciu
rezysera, kiedy nie pozwalano mu krecié, a 1 sami aktorzy nie chcieli u niego
gra¢ (Daniel Olbrychski, Stanistawa Celinska), chociaz mial caty czas rzesze
wiernych wspélpracownikéw (Wiestaw Golas, Jacek Fedorowicz, Wojciech
Pokora). Poznanska historyczka kolejny raz zwraca uwage, jak wdziecznym
materiatem Zrédlowym dla historyka spolecznego sa filmy mistrza komedii.
»Na zachodzace wéwczas procesy spoleczne warto zwrédci¢é uwage, bowiem
filmy, ktére Bareja zacznie realizowaé¢ w kolejnych latach, w duzej mie-
rze opierac sie beda na trafnej obserwacji spolecznej, a bohaterami beda
przede wszystkim bohaterowie owej szerokiej klasy éredniej socjalizmu. Ale
jeszcze inne procesy stang sie przedmiotem zainteresowania rezysera. Oto
bowiem, mimo postepujacej unifikacji, jednocze$nie mozna byto obserwowaé
pewne wyrazne zhierarchizowanie socjalistycznego spoteczenstwa, ktore bylo
podzielone na nieformalne grupy intereséw, kliki oparte na «klientelizmie».
Dotyczylo to takze kwestii najprostszych, zwiazanych z zyciem codziennym,
np. z kupowaniem najbardziej podstawowych towaréw. Wszystkie te zjawi-
ska — wytworzenie sie nowego typu zaradno$ci, cwaniactwa, kombinatorstwa —
stang sie przedmiotem obserwacji ze strony Stanistawa Barei i znajda wyraz
w filmach” (s. 126-127).

Kolejna czes$é ksigzki poSwiecona jest filmowi, ktory wyznacza nowa
cezure w tworczoéci autora. Mowa rzecz jasna o dziele Poszukiwany, poszu-
kiwana. Czas, kiedy powstawal, sam w sobie byl zreszta znaczacy, albowiem
»|-..] polskie kino u progu lat siedemdziesiatych zaczelo nabieraé¢ wiatru
w zagle. Pojawila sie grupa nowych tworcow debiutujgca na przetomie lat
szeSédziesiatych i siedemdziesiatych, ktéra juz wkroétce miata zaczaé nada-
wacé ton polskiemu kinu. Wérdd nich znalezli sie m.in. Marek Piwowski,
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Janusz Majewski, Krzysztof Zanussi, Feliks Falk, Krzysztof Kieslowski,
Janusz Zaorski. Co wiece], starzy mistrzowie [...] Powrécili do najlepszej
formy. W tym samym czasie wladza nieustannie narzekala na brak filméw
o tematyce wspétczesnej, najwyrazniej przegapiajac wejscie na ekrany catej
seril obrazéw, podejmujacych z jednej strony tematy etyczne [...], a z dru-
giej — siegajacych do tradycji kultury polskiej [...]. Wér6d wymienionych
filmoéw sa zaréwno te autorstwa mlodych tworcow, jak i «starych mistrzow»,
np. Andrzeja Wajdy, powracajacego na poczatku lat siedemdziesiatych do
Swiatowej formy. Pamietajmy, ze Wajda 1 Kutz byli kolegami Stanistawa
Barei z t6dzkiej Filméwki. Kazdy z nich poszedl inng droga, kazdy mial za
sobg inne doS§wiadczenia twoércze” (s. 129-130). I dalej: ,, Film «Poszukiwany,
poszukiwana» zapoczatkowuje [...] nowy rodzaj komedii, ktore stang sie cha-
rakterystyczne dla lat siedemdziesiatych. Otwiera tez nowy etap w tworczosci
samego rezysera. Odtad bedzie realizowat komedie bardzo krytyczne wobec
codziennej rzeczywistoéci PRL, ktora przedstawial jako pasmo absurdéw. Stad
z jednej strony jego nieustanne klopoty w trakcie komisji kolaudacyjnych,
czesto powsciagliwo$é krytyki, a jednocze$nie z drugiej strony wypelnione
po brzegi sale kinowe. Przy okazji trudno nie pokusié¢ sie o krétka reflek-
sje, jak to w ogdle mozliwe, ze filmy tak krytyczne wobec rzeczywistosci
PRL w ogdle trafialy na ekrany. W potowie lat sze$édziesiatych Tadeusz
Konwicki przy okazji kolaudacji «Swietej wojny» méwit o krytyce zawartej
w tym filmie jako swoistym «wentylu bezpieczenstwa». [...] Juz po upadku
PRL pojawila sie koncepcja §wiadomego utrzymywania przez wladze obsza-
réw ograniczonej 1 kontrolowanej wolnosci [...]. W okresie rzadéw Edwarda
Gierka owa liberalizacja byta stosunkowo najdalej posunieta. Inna sprawa,
ze zakres wolnoSci spotecznej byl wyznaczany réwniez przez poziom stabosci
ekipy rzadzacej. W tym sensie ekipa Gierka byla stosunkowo najstabsza,
co wyraznie zaczelo by¢ widoczne po 1976 roku. Zapewne — pisze dalej
Skotarczak — nie bez znaczenia jest tez to, ze w latach siedemdziesiatych
wladza ludowa byla juz doéé zakorzeniona, w zycie wchodzily nowe pokolenia
niepamietajace nie tylko przedwojnia, lecz nawet okresu stalinowskiego.
System byl zatem w jaki$§ sposéb ugruntowany i stabilny, stat sie jedyna
codziennoécig zyjacych w nim ludzi. Wladza mogla wiec sobie pozwoli¢ na
pewna swobode. Absurdy zycia codziennego za$ — choé ucigzliwe — staly sie
norma. Ich krytyka stala sie wiec niejako krytyka wewnetrzna, w zaden
sposéb niezagrazajaca spdjnoséci systemu. Owo rozluznienie §wiadczylto nie
tylko o dojrzalosci systemu i pewnosci siebie elit, lecz takze bylo sympto-
mem zblizajacego sie rozkladu i wyczerpania sie tkwiacych w nim mozli-
wosci” (s. 134-135). Pozwolilem sobie na tak obszerny cytat, gdyz Autorka
w tych trzech akapitach uchwycita cata nowa jako§é¢, jaka niosly ze soba
filmy Barei, poczawszy wlaénie od lat siedemdziesigtych w Polsce. Roz-
winalbym jeszcze my§l Skotarczak, ze gdyby nie Gierek i jego liberalna
polityka, to nie narodzilby sie Bareja, jakim dzi$§ go znamy i powszechnie



236 Artykuly recenzyjne i recenzje

kojarzymy*. Jako baczny obserwator i komentator szeroko pojetych przemian
spotecznych miat spore pole do popisu. Jako jeden z pierwszych pozwolit
sobie na tak ostra krytyke nomenklatury i prominentéw?®. Jej symbolem stat
sie ponadczasowy cytat z Poszukiwany, poszukiwana: ,Maz jest z zawodu
dyrektorem”. Skotarczak rozwija ten cytat: ,przekonujemy sie, ze tak jest
istotnie. Bez wzgledu na kompetencje 1 osiagniecia wciaz piastuje on stano-
wiska kierownicze. Gdy nie sprawdzi sie w jednej branzy, przenoszony jest
do drugiej, nie tracac na honorze i pieniadzach. Nalezy do elity, jest sw(j,
a wiec chroniony. Stara sie nigdzie «nie wychylaé», generowanie przecietnosci
jest tu ideatem, a prawdziwy problem pojawia sie, gdy jego koncepcja budow-
lana [...] odnosi sukces. Jedynym rozwiazaniem jest dobranie odpowiednio
inteligentnego asystenta. Nie asystentki, bo kobieta nie wyglada powaznie.
Przy okazji mamy tu przyczynek do mysélenia o awansie zawodowym kobiet
w PRL. Gloszac ré6wnouprawnienie, jednoczeénie blokowano kariery kobiet”
(s. 135). Pod koniec rozdzialu Autorka zatrzymuje sie jeszcze nad filmami
z ukryte) kamery, ktére realizowat rezyser (s. 141-145).

Tytul kolejnego rozdziatu jest niezwykle znaczacy — ,Rozkwit, czyli twérca
kina autorskiego”. Pos§wieca go Skotarczak w calo$ci kultowej produkcji
Nie ma rozy bez ognia, mniej znanej Niespotykanie spokojny cztowiek oraz
zdecydowanie bardziej wspoétczeénie kojarzonej Brunet wieczorowaq poraq.
Pierwszy z nich to tez jedyny film Barei, ktérego premiere kinowa Badaczka
zna z autopsji, nie pozostajac jednak tylko przy pamieciowej rejestracji, lecz
w tworezy 1 ciekawy spos6b rozwijajac swe dwczesne spostrzezenia: ,,Rodzicom
sie podobal, za§ mnie — woéwczas dziesiecioletniej — wydat sie bardzo smutny.
Kojarzyt mi sie z bajka, w ktorej pozytywnemu bohaterowi przyrasta do
placow garb. Oczywiscie bajka konczy sie dobrze 1 bohater w koncu uwalnia
sie. W «Nie ma rbzy bez ognia» brak takiego optymistycznego zakonczenia.
Dabczak — pierwszy maz Wandy jest nie do usuniecia. Wrazenie, jakie zrobit
na mnie «Nie ma rézy bez ognia», towarzyszy mi do dzisiaj przy ogladaniu
wszystkich komedii Stanislawa Barei z lat siedemdziesiatych i poczatku
osiemdziesiatych. Moze tylko «Zmiennicy» sg bardziej optymistyczni” (s. 152).
Co$ w tym jest, gdyz tym razem, pozwalajac sobie na ,osobista wycieczke”,
przychodzi mi na mys$l relacja moich krakowskich przyjaciot, ktorzy ogladajac
z kolei serial Alternatywy 4, stwierdzili, ze kultowy dzi$§ serial komediowy
wcale ich nie §mieszyl, lecz wlaénie... smucit. Byl to tez czas, kiedy recenzje
z prawie ze skrajnie krytycznych stawatly sie umiarkowanie krytyczne (s. 154).

* Szerzej zob. R. Domke, Obraz spoteczeristwa polskiego w kinematografii PRL lat 1971-1976,
w: Aby Polska rosta w site, a ludzie 2yli dostatniej. PRL w latach 1970-1975, red. M. Bukala,
D. Iwaneczko, Rzeszéw—Warszawa 2019, s. 422—438; R. Domke, Przemiany spoteczne w Pol-
sce w latach 70. XX wieku, Zielona Géra 2016.

> Por. R. Domke, Obraz prominentéw w filmie PRL po Marcu ‘68, w: Historia wizualna
w dziataniu. Studia i szkice z badan nad filmem historycznym, red. D. Skotarczak, J. Szczut-
kowska, P. Kurpiewski, Poznan 2020, s. 25—43.
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Niespotykanie spokojny cztowiek jest inny, gdyz wida¢ w nim wyraznie reke
scenarzysty, tworcy Samych swoich i ich kontynuacji, Andrzeja Mularczyka.
Skotarczak podkresla, ze Bareja udowodnit, iz potrafi zrealizowa¢ udany film
na zamoéwienie (s. 157). Brunet wieczorowq porg okazal sie kolejnym suk-
cesem frekwencyjnym. Szkoda tylko, ze Autorka po$wieca przy jego okazji
omowieniu wizerunku inteligenta w kinie PRL zaledwie dwa akapity, a jest
to przeciez watek zaslugujacy na znacznie szerszg analize®. Sama narracje
w Brunecie... okreéla za$§ Skotarczak jako bardzo nowoczesnag (s. 168).
Kolejny rozdziat wielkopolska Badaczka poswieca filmowi Co mi zrobisz,
jak mnie ztapiesz, podpisujac sie pod teza, ze émiato mozna wpisaé go w nurt
kina moralnego niepokoju’. Autorce udaje sie tez uchwycié¢ zasadniczg zmiane
w tworczosci rezysera w ujeciu diachronicznym. Pisze: ,W latach sze$édziesia-
tych filmy Barei byly wlasciwie apologetyczne wobec zastanej rzeczywistosci.
Atakowano je za owo drobnomieszczanstwo czy brak nalezytego zaangazowa-
nia, ale nikt nie mégt powiedzieé, ze PRL wypada w nich Zle. «Poszukiwany,
poszukiwana» rozpoczal nurt krytyczny w tworczoéci rezysera. Ale prawdziwe
uderzenie przychodzi wraz z «Co mi zrobisz, jak mnie zlapiesz». Tutaj PRL
jawi sie jako miejsce okropne. Porazajaca jest arogancja wladzy. Krzakowski
podczas podroézy stuzbowej nie dba wcale o kwestie merytoryczne, ale mysli
tylko o tym, jak poderwaé jakas panienke. Swoje stanowisko dyrektora
«Pol-Pimu» [...] traktuje jako prywate. Przy tym jest niekompetentny. Na
marginesie pojawia sie aluzja do «nietrafionych inwestycji» dekady Gierka.
Kochanka z Paryza okazuje sie corka waznego prominenta, ale nie zostaje
wyjasnione kto jest jej ojcem — korzysta ze swoich przywilejéw bez zmruzenia
oka. Gdy Krzakowski, prowadzac jej samochdd, potraca pieszego na pasach,
Danusia pokazuje milicjantowi swoja legitymacje. Ten salutuje 1 pozwala
1m odjechaé. Potraconego na pasach natomiast przepedza. Takich scen jest
wiecej. Polska jest zdemoralizowana, a ludzie zepsuci. Twoércy filmu jedno-
znacznie sugeruja, ze dziata tu zasada: «ryba psuje sie od glowy». Arogancki
jest dyrektor, arogancki jest kierownik sklepu spozywczego robiacy zdjecia
niezadowolonym klientom, aroganckie sa sprzedawczynie 1 pani na poczcie.
Kazdy korzysta ze swego stanowiska, by poczué sie lepiej 1 upokarzaé innych,
poniewaz w innych sytuacjach sam jest przez innych upokarzany” (s. 186)3.
I dalej: ,Zwyklym ludziom zyje sie zle 1 ciezko. Wladza zreszta nie za bardzo
sie tym przejmuje. W filmie mozna zobaczy¢ dtugie kolejki przed sklepami,
batagan i brak jakiejkolwiek infrastruktury w nowych osiedlach mieszka-
niowych. Ludzie chodza, tonac w btocie” (s. 186). Oproécz tego film krytykuje

6 Por. R. Domke, Obraz intelektualisty we wspétczesnym dyskursie filmowym lat 1968-1990,
,Dzieje Najnowsze” 2020, nr 2, s. 155-181.

7 W literaturze przedmiotu od lat lansuja ja Tadeusz Lubelski, Tadeusz Sobolewski, Rado-
staw Domke etc.

8 Rozwijam te koncepcje w swoich badaniach, okreélajac te grupe mianem ,mali ludzie wla-
dzy”. Zob. R. Domke, Obraz prominentéw w filmie PRL..., s. 25—43.
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propagande sukcesu, telewizje oraz pozwala sobie nawet na kpine z wize-
runku esbeka (s. 186). Bareja zbliza sie do szczytowej zmasowanej krytyki
wzgledem otaczajacej go rzeczywistos$ci.

Rozdziat X mogltby staé sie kanwa osobnej monografii. Opisuje bowiem
legendarny film Mis, w ktorym maestro pozwolil sobie na najbardziej odwazna,
krytyke realiéw Polski czaséw péznego Gierka. ,,PRL w filmie Barei i Tyma jest
miejscem okropnym. Arogancja wladzy siega szczytéw. Ludzie zyja w upodle-
niu, wszedzie dominuje cwaniactwo 1 oszustwa. To z «Misia» pochodzg stynne
sceny nielegalnego handlu miesem w kiosku, tyzek na lancuchu w barze
mlecznym, ale takze §piewana przez pracownika do megafonu pochwaty pre-
zesa Ochddzkiego. [...] Do tego wszedzie kolejki, niesprawna komunikacja,
ohydne sanitariaty, a temu wszystkiemu towarzysza szczytne haslta, ktore
powoduja, ze otaczajaca rzeczywistoS¢ zaczyna sie jawié¢ jak socrealistyczny
koszmar. Autorzy pokazali tez w «Misiu» slumsy, a w nich walace sie domki,
bez biezacej wody, wypelnione przypadkowymi sprzetami, moze pochodzacymi
ze $mietnika. Pokazanie rejonéw biedy w Polsce byto nie lada wydarzeniem,
mozliwym chyba tylko w roku premiery tego filmu. Zupelnie inaczej wyglada
Swiat elit. Ochddzki ma eleganckie mieszkanie, na §cianach wisza eleganckie
obrazy, podrézuje za granice, (przy okazji przemyca bimber w stomianych
kuktach misia), dysponuje kontem w angielskim banku w Londynie” (s. 203).

Kazda scena, motyw to kopalnia wiedzy o historii spotecznej Polski. Jest
to tez zywa historia polskiej cenzury, albowiem film w swym pierwotnym
ksztalcie nie nadawal sie do zaakceptowania przez wtadze. Dlatego mégt uka-
zaé sie w okresie karnawalu Solidarnosci, lecz przede wszystkim po ostrych
cieciach ze strony Gléwnego Urzedu Kontroli Prasy, Publikacji 1 Widowisk.

Przy analizie filmu Mi$ zabraklo opisu czterech interpretacji tytutowe)
stomianej kukly, a przeciez nie jest ona tylko symbolem ZSRR?.

Przedostatni rozdzial Autorka zatytutowata ,«Alternatywy 4», czyli wielka
metafora”. Tak tez nalezy traktowaé dziewiecioodcinkowy serial, ktory przez
kilka lat musiat odleze¢ na pétkach, zanim wladza zdecydowala sie na jego
emisje juz w zupelnie nowych realiach drugiej potowy lat osiemdziesiatych.
Alternatywy 4 to barwny, zniuansowany i celny portret spoleczenstwa polskiego
doby stanu wojennego, lepszy niz niejeden materiat socjologiczny. Rzecz jasna
Bareja stosuje w tym portrecie absurd i hiperbolizacje, nie umniejsza to jednak
wnikliwo$ci jego analizy. Jak podkre§la Badaczka, do serialu zatrudniono
cala plejade popularnych aktoréw (s. 213), z ktérych kazdy gra reprezen-
tanta okreslonej grupy spotecznej. A juz Roman Wilhelmi w roli Stanistawa
Aniota to istny majstersztyk w kreacji podtego aparatczyka, miernego, lecz
jakze wiernego. Je§li mowa o aparatczykach, to w tym miejscu mtodemu
widzowi nalezy przypomnieé, ze zanim Janusz Gajos zagral wspodtczesnych

9 Pisze o tym chociazby Wiestaw Kot w swojej popularnej ksiazce PRL jak cudnie sie zyto!
(Poznan 2009).
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prominentéw (Ukltad zamkniety, Kler), to wladnie Bareja niejako odkryl go
w kreacji tego typu, obsadzajac w roli towarzysza Jana Winnickiego.

Po zniesieniu stanu wojennego w Polsce zaczeta postepowaé powolna, lecz
konsekwentna liberalizacja. Umozliwila ona emisje Alternatyw 4, a schorowany
juz bardzo rezyser przystapit do realizacji, jak miato sie wkroétce okazaé, ostat-
niego serialu. Zmiennicy, poniewaz o nich mowa, z poczatku mieli nazywac
sie ,, Takséwkarze”. Opowiadaja losy przebranej za mezczyzne kobiety, czyli
rezyser zastosowal odwrotny zabieg niz w filmie Poszukiwany, poszukiwana
(gdzie z kolei wzorowal sie na klasyce, czyli na Pét Zartem, pot serio). Mozna
pokusié sie o spostrzezenie, ze jest to kolejny serial wpisany w amerykanska,
konwencje filmu drogi (po popularnej ponad dekade weczesniej Drodze)'. Tym
razem nie ma jednak mowy o propagandowej wizji rzeczywistosci, Bareja
wciaz odwaznie krytykuje system. Kazdy odcinek to w zasadzie odrebna
historia, wpisana jednak we wspdlna narracje o takséwkarzach/zmiennikach
samochodu o numerze bocznym 1313. Serial wyemitowany zostat w 1987 r.,
czyli u schylku PRL, a rezyser nie doczekal ani jednego, ani drugiego wyda-
rzenia. Zmart w NRD 14 VI 1987 r.

Niewatpliwym walorem pracy jest jej interdyscyplinarno§é: oprocz historii
wizualnej PRL ,pisanej” filmami Barei, poprzez biografistyke, na historii kine-
matografii konczac. Zgrabny styl Autorki wzbogacaja sentymentalne podréze
w kraine dziecinstwa, w ktora udaje sie ona wraz z czytelnikiem. Surowy
metodolog moéglby potraktowaé to jako ujme, moim jednak zdaniem dzieki
tym zabiegom ksigzka nabiera autentyzmu, staje sie prawdziwym zapisem
przemijajacej epoki dawnych polskich komedii.

Nalezy zalowad, iz konstruujac obraz zycia spolecznego i codziennego
PRL na bazie filméw Barei, nie pokusita sie Badaczka o szersze wpisanie go
w kontekst epoki. Odwolywanie sie do bardzo ogélnych opracowan z zakresu
historii zdecydowanie moglo zosta¢ wzbogacone odno$nikami do historii spo-
lecznej PRL. A takowych tu brak. Warto wymienié¢ chociazby opracowania
Dariusza Jarosza'!, Krzysztofa Kosifskiego'?, Marcina Zaremby'?, Jerzego
Kochanowskiego!'* czy szeregu mniej znanych badaczy, wspéttworzace m.in.
serie Wydawnictwa TRIO, po$wiecong wlasnie historii spotecznej (seria

10 Ciekawe, ze w polskiej kinematografii na przestrzeni ostatnich stu lat nie pojawit sie film,
ktéry mozna by wpisaé w klasyczna konwencje filmu drogi. Zaledwie w jakiej$ mierze jest
nim Piqgta pora roku z Marianem Dziedzielem 1 Ewa WiSniewska.

11 Autorka siega tylko po prace po$wiecone chlopom i stalinizmowi. Zob. D. Jarosz, Polityka
wtadz komunistycznych w Polsce w latach 1948-1956 a chlopi, Warszawa 1998; idem,
Polacy a stalinizm 1948-1956, Warszawa 2000.

12 K. Kosinski, Historia pijanstwa w czasach PRL. Polityka, obyczaje, szara strefa, patologie,
Warszawa 2008.

13 M. Zaremba, Wielka trwoga. Polska 1944-1947. Ludowa reakcja na kryzys, Warszawa 2012;
idem, Spoteczeristwo polskie lat sze$édziesiqtych — miedzy ,malq stabilizacjq” a ,,malq desta-
bilizacja”, w: Oblicza Marca 1968, red. K. Rokicki, S. Stepien, Warszawa 2004, s. 24-51.

14 J. Kochanowski, Tylnymi drzwiami. ,,Czarny rynek” w Polsce 1944-1989, Warszawa 2015.



240 Artykuly recenzyjne i recenzje

»W krainie PRL”) na przestrzeni ostatnich 30 lat. Piszac o Zjednoczeniu
Patriotycznym ,,Grunwald”, az prosi sie odwotaé¢ do Przemystawa Gasztolda-
-Senia'®, o Fiacie 126p — do Przemystawa Semczuka'é, o weczasach zagranicz-
nych — do Jana Gluchowskiego'” etc. Bytoby to doskonatym drogowskazem
dla czytelnika chcacego poszerzyé swa wiedze na temat historii PRL. Co
wiecej, niektére wprowadzenia do rozdzialéw az raza ogdlnikowoscia. Przyj-
rzyjmy sie nastepujacym fragmentom: ,,Po zamachu majowym w 1926 roku
w Polsce — ogdlnie rzecz biorac — rzadzit ob6z pitsudczykowski, a marszatek
Jozef Pilsudski pozostawal dominujaca postacia w kraju. Prezydentem byt
Ignacy Moscicki — wybitny uczony 1 profesor Politechniki Lwowskiej” (s. 13);
W grudniu 1948 doszto do zjednoczenia PPR i PPS, w wyniku ktérego powstata
Polska Zjednoczona Partia Robotnicza (PZPR). Do konca lat osiemdziesiatych
byta gtéwna sita polityczna w Polsce, a jej decyzje mialy wplyw na wszystkie
sfery zycia. Nie ustawat tez terror, spoleczenstwo byto zastraszane, urzadzano
pokazowe procesy rzeczywistych i domniemanych wrogéw ustroju, a do wie-
zien zamykano za najdrobniejsze przewinienia, choéby za tzw. «szeptanke»,
czyli krytyke ustroju dokonywang na gruncie prywatnym. OczywiScie wtedy
musial by¢ jaki$ donosiciel, ktéry gorliwie informowal Urzad Bezpieczenstwa
(UB). Sytuacja taka trwata do potowy lat pieédziesigtych. Wprawdzie juz
w marcu 1953 roku w Moskwie zmarl Jozef Stalin, ale na wyrazne znaki
«odwilzy» przyszto jeszcze troche poczekaé” (s. 29); ,Rokiem przelomowym byt
1949. Wéwezas odbyty sie kolejno zjazdy poszczegblnych srodowisk twoérczych,
podczas ktérych [...] dekretowano obowiazywanie realizmu socjalistycznego
w sztuce jako jedynej obowiazujacej metody tworczej. Zostal on przeniesiony
na polski grunt ze Zwigzku Sowieckiego, a jego idea wyrazala sie w «tworze-
niu wizji» $wiata odpowiadajacej przyjetym zalozeniom ideologicznym, a wiec
nalezato go prezentowac takim, jakim powinien byé¢ [...]. Utwory prezentujace
socrealizm mialy pokazywaé, jak nowe odnosi zwyciestwo nad starym, posta-
cie winny dzieli¢ sie na bohateréw pozytywnych i1 negatywnych, a fabuta by¢é
tak skonstruowana, aby przekazaé czytelnikowi wlasciwe pouczenie. Przyjete
zalozenia dotyczyly wszystkich sztuk, takze sztuki filmowej” (s. 30); ,Bareja
oczywiécie nie wiedzial, ze 13 grudnia w Polsce zostanie wprowadzony stan
wojenny. [...] Zmilitaryzowano najwieksze zaklady przemystowe, tacznosé
1 transport, zawieszono dzialalnoéé wszystkich instytucji kulturalnych. Wtadze
w kraju stanowita de facto Wojskowa Rada Ocalenia Narodowego (WRON)
oraz niejawny Komitet Obrony Kraju (KOK). Postacia numer jeden byl generat
Wojciech Jaruzelski. Na ulice wszylo wojsko 1 milicja, wiekszo§é przywodcow
«Solidarnoéci» zostala internowana, jednak co jaki§ czas wybuchaty strajki,

15 P. Gasztold-Sen, Koncesjonowany nacjonalizm. Zjednoczenie Patriotyczne Grunwald
1980-1990, Warszawa 2012.

16 P. Semczuk, Maluch. Biografia, Warszawa 2014.

17 J. Gluchowski, Na saksy i do Butgarii. Turystyka handlowa w PRL, Warszawa 2019.
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odbywaty sie manifestacje pacyfikowane przez Zmotoryzowane Odwody Milicji
Obywatelskiej (ZOMO), nie bez ofiar Smiertelnych” (s. 211). A to przeciez
praca naukowa skierowana do wyrobionego odbiorcy, ktéremu nie trzeba
thumaczy¢, czym byly sanacja, socrealizm, ZOMO czy stan wojenny w Polsce.
By¢ moze Autorka chciata w ten sposéb wyj§é naprzeciw szerszemu gronu
odbiorcow, rowniez ze szkot srednich badz niebedacych historykami. Ponadto
zblizajac sie do konca biografii, czeka sie na podsumowanie wnioskéw ply-
nacych z 12 rozdzialéw, a otrzymuje sie zaledwie... kilkuzdaniowa puente.
Na samym koncu zabraklo tez filmografii mistrza.

Patrzac na Zrédla, z ktorych skorzystala poznanska Badaczka, odnosi sie
nieodparte wrazenie ich wybiérczosci. Akt Gtéwnego Urzedu Kontroli Prasy,
Publikacji 1 Widowisk, Komisji Ocen Scenariuszy oraz Komisji Kolaudacyjnych
nie zbadano w przypadku wszystkich 11 filméw 1 3 seriali nakreconych przez
rezysera. Podobna wybidrczo$é tyczy sie prasy filmowe) z tego okresu. Autorka
zdecydowanie preferuje — nota bene doskonate — zrddlo, jakim jest tygodnik
,Film”, nad réwnie znamienity tygodnik ,Ekran” czy bardziej wyszukany
miesiecznik ,, Kino”'®. Z czego moze to wynikaé, naprawde trudno powiedzied.
By¢ moze tak doSwiadczona Badaczka po wieloletniej kwerendzie prasowe)
wybrata najciekawsze jej zdaniem recenzje, wywiady 1 informacje tyczace sie
filméw rezysera. Ze stron internetowych zabraklo mi z kolei akademiapol-
skiegofilmu.pl oraz alternatywy4.net.

Wszystkie powyzsze krytyczne uwagi nie moga jednak zmienié faktu,
ze polski czytelnik otrzymat barwna biografie naukowsa Stanistawa Barei,
ukazana na tle frapujacego zapisu lat sze§édziesiatych, siedemdziesiatych
1 osiemdziesiatych zarejestrowanych bacznym okiem arcymistrza polskiej
komedii. Odwazylbym sie nawet postawié¢ teze rozwijajaca lubelski nurt
historiografii wizualnej. O ile zdaniem Piotra Witka Andrzeja Wajde mozna
uznacé za historyka'?, o tyle Stanistawa Bareje uwazam za éwczesnego socjologa
stosujacego w swym warsztacie metody jakoSciowe 1 obserwacje uczestniczaca.

Streszczenie

Tekst omawia publikacje naukowa Doroty Skotarczak z 2022 r., pt. Stanistaw Bareja. Jego
czasy i filmy. Autor artykulu recenzyjnego wpisal swoje opracowanie w kontekst historii
Polski Ludowej. Dotozono staran, aby przyczynek stat sie kanwa omdéwienia literatury nauko-
wej z zakresu historii spotecznej PRL, do ktérej nawiazuja badania Skotarczak, traktujace
filmy Barei jako swoista historie wizualna czaséw, w ktorych zyl 1 tworzylt rezyser arcydziet
polskiej komedii.

8 Na temat zZrdédla, jakim jest 6w miesiecznik, szerzej zob. R. Domke, Czasopismo ,Kino”
Jjako popularnonaukowe Zrédito wiedzy o filmie w Polsce, ,Zielonogérskie Studia Bibliote-
koznawcze” 2018, z. 10, s. 97-107.

¥ P. Witek, Andrzej Wajda jako historyk. Metodologiczne studium z historii wizualnej,
Lublin 2016.



242 Artykuly recenzyjne i recenzje

Social History of the People’s Republic of Poland Written by Film. Some Remarks on
the Margins of Dorota Skotarczak’s Monograph, Stanistaw Bareja. Jego czasy i filmy
[Stanistaw Bareja. His Times and Films] (Lédz, 2022, Wydawnictwo Uniwersytetu
todzkiego, ‘PRL. Biografie’ Series, pp. 257)

The text discusses Dorota Skotarczak’s 2022 academic biography of Stanistaw Bareja, his
times and his films (Stanistaw Bareja. Jego czasy i filmy). The author of the review article
has placed his review article within the context of the history of People’s Poland. Efforts
have been made to contribute to a discussion of the academic literature on the social his-
tory of the Polish People’s Republic, to which Skotarczak’s research refers, treating Bareja’s
films as a kind of visual history of the times in which the director of masterpieces of Polish
comedy lived and worked.
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